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EDITORIAL
von Konstantin Bayer und Bianka Voigt (Kuratorenteam , StipVisite®)

Der vorliegende Katalog entstand anlasslich der
Ausstellung ,Graues Licht* von Sebastian Pltz,
dem Landesstipendiaten fur Bildende Kunst des
Freistaats Thiringen. Pitz studierte Fotegra
WH LQ /HLS]JLJ DQ GHU +RFKVFKXOH 1%U *UDWN XQG
Buchkunst (HGB) und wandte sich in den letzten
Jahren der konzeptuellen Herangehensweise im
Kontext von Bild- und Medienanalyse zu. Mk sei
ner Vorgehensweise entbindet er, wie viele- zeit
gendssische Fotografen, das Medium von seiner
klassischen Funktion der Abbildung von Wirk
lichkeit.

Die Ausstellung und der Katalog prasentieren

Werke aus zwei Hauptserien: ,PHOTO" beste

hend aus ,Deer in the snow", ,WINDOW Normal*

und ,Drucker HP DeskJet 2630“ sowie ,Wolke

Robert Adams Gerhard Richter®. Zuséatzlich wer

den einzelne Tafeln in monochromem Grau ge

zeigt, die gleichmaRig mit einer leicht kornigeebastian Ptz Arbeit verdeutlicht, wie kiinstle

Materie bedeckt sind, welche Sebastian Ptz alsche Innovationen dazu beitragen kdnnen, die

~ANALOG" bezeichnet. Grenzen zwischen verschiedenen Medien zu ver
schmelzen und Kunst einem breiteren Publikum

Um einen tieferen Einblick in die Arbeitsweiseuganglich zu machen. Insbesondere seine Serie

des Kinstlers zu ermdglichen, konnte Prof. DPHOTO" untersucht die Uberschneidungen zwi

Kai Uwe Schierz, Direktor der Erfurter KunstmMFKHQ DQDORJHU XQG GLJLWDOH

seen, gewonnen werden. In seinem Text ,SehnebLH . RPELQDWLRQ WUDGEWLRQH

le Schlisse ausgeschlossen® ordnet er die Werkéken mit modernen bildgebenden Prozessen

kunsthistorisch ein und erlautert die technischev FKDU 33% W] HLQH LKP JDQ] HLJHC

Verfahrensweisen. form.

Neben der rein asthetischen Betrachtung fordeRie Thuringer Landesstipendien fir Bildende
die Ausstellung eine reflektierte Auseinanderset XQVW ZHUGHQ M}KUOLFK YRQ GH
IXQJ PLW 7KHPHQ ZLH GHU S5MReBt@adts GhidringemRiw IRodpe e mit Qer SV
der Kunstgeschichte, technologischen Innovati®GparkassenVersicherung vergeben. Die Ausstel
QHQ XQG DNWXHOOHQ 'HE D Viukig lKu¥sB-brum Bdnhiah)Hbut% BnidtaDdAhHE u-
als Kunstform. sammenarbeit mit der KulTourStadt Gotha GmbH.
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Ausstellungsansicht ,Graues
Licht“ von Sebastian Piitz,
KunstForum Hannah Hoch
Gotha, 2024

>
Wolke Robert Adams Gerhard
Richter 12,7 x12,7cm/ 25/
Magenta(Detail)

aus der Serie ,PHOTO"
Silbergelatineschicht auf
Barytpapier, im Fixierbad mit
Magentafarbe eingefarbt, mit

1DVVNOHEHEDQG W

76 x 76 cm, 2023

SCHNELLE SCHLUSSE AUSGESCHLOSSEN.
6HEDVWLDQ 3%W] XQG GLH %YHGLQJXQJHQ IRW
von Kai Uwe Schierz

Wir betreten eine Ausstellung. Zu sehen ist: d&apiernegativ mit der Ansicht und kopierte es
IRWRJUDWVFKH %UXVW EL© GmHnh@ritkieFdhiten, shdass dudh. efre B abitiv
WHO 3URWO XQG LQ 6FKZD U hafirhhme Y& Wokvs Qufl PapieHdnisth@d. Beide
Hintergrund, vermutlich Schnee, wenn man daglten heute als die frihesten erhaltenen Belege
dichte Winterfell des Tieres in Rechnung stellt.3%2U GHQ 1HJDWLY 3RVLWLEY 3UR]I
Die Darstellung des Rehs ist auf verschiedeh® Zentrum des Google Street View-Bildes; des
Weise in Raster unterteilt, gerahmt und in untesen Screenshot Sebastian Pltz verarbeitet hat,
schiedlichen FormatgréBen prasent. Zu sehémnn man das berihmte Erkerfenster von Lacock
ist auch: eine Wolkenformation, vom Licht dekbbey erkennen.

Sonne durchbrochen, ebenfalls in Raster unter

teilt, aber jeweils monochrom eingefarbt - inOO0 GLHVH IRWRJUDWVFKHQ E]Z
drei der insgesamt vier Tintenfarben Cyan; Mautenden Bilder in der Ausstellung werden nicht
genta, Yellow und Schwarz. Nicht sichtbar isttwa in Vollansicht prasentiert — ein Motiv, ein
Wir kénnen die Tintenfarben Cyan, Magenta umildobjekt —, vielmehr hat Pitz die Bildmotive in
Yellow, welche die Wolkenbilder jeweils Uberzigahlreiche Segmente in Form einer Gitterstruktur
KHQ QXU LGHQWLW]LHUHQ uztéfteid Mah WanhHREcHtecK \vhd K& Hatfor
im Alltag mit Tintenstrahldruckern und digitalemate in dieser Struktur ausmachen, auf3erdem
%LOGEHDUEHLWXQJVVRZZD Wirschiedehd KGKOReD derLAensteE in der jewei
kirzung CMYK steht fur ein subtraktives faidigen Gitterstruktur und unterschiedliche +or
modell, das die technische Grundlage fir dematgroBen der gerahmten Exponate. Was die
modernen Vierfarbdruck bildet, ausgefuhrt voBetrachtenden dieser Werke vermutlich nicht
2RVHW XQG YLHOHQ 'L MHakéD @iSehX BiN RSEBNd- dek @ikz€inen Fenster und
werden die drei Farben und das Schwarz tecthre Anzahl, die schlieRlich die Gro3e der jewei
nisch kombiniert, um eine breite Farbpalette itigen Bildobjekte bestimmt, wurden nicht intui
Druckprozess zu erzeugen — und den Anscheliv gewahlt, sondern nach MaRRgabe der indust
von farbigen Bildern zu geben, die dem natirlriell konfektionierten Fotopapierformate und der
chen Sehen des Menschen recht nahekommehllenge, die sich jeweils in einer Packungseinheit
"HLWHUKLQ ]X VHKHQ LVW Eaiytpadi@ WERHIW Q &NWKHZ 4L O/&GH LP +
eines handelsiblichen Tintenstrahldruckers, ggeboten werden: 25 Blatt a 12,7 x 17,8 cm; 100
UDVWHUW JHUDKPW ~ HLQHlaB @ RZE2ONINKS Rrdy RS RID\& #7,8 & RHcm;
PDQ LP ,QWHUQHW DXSQGHQ@58@iEaRABK 25,4 tnWrd Q00 Bla¥h & 203 x

downloaden kann. Was man nicht sehen kan- _ -

Dieser Drucker verweist auf ein wichtiges D
tail im Bildherstellungsprozess in der aktuelle

Arbeit von Sebastian Putz.

=XP 6FKOXVV NRPPW HLQH I
aus der Welt der Google Street View-Bilder in d
Blick. Sie zeigt einen Park mit englischem Herr
haus im Hintergrund — schwarzweil3, geraste

LHUW . . .
erahmt. Kenner der Fotogeschichte wissen w_ _ _

leicht, dass es sich um eine Ansicht der Stidse
von Lacock Abbey, dem Familiensitz der Talbo®§,4 cm. Jedes Motiv bzw. Ausgangsbild, so hat
handelt. William Henry Fox Talbot (1800-187&% der Kinstler festgelegt, kann in einer dieser
JLOW DOV HLQHU GHU ZLF K WflirF wasdh@debew Gréien ptoQuziil Wedddris K
JHLW GHU IRWRJUDWYVFKHQ %af @irdldas Xus¥aRgkbildFin ReéchietkWoder
des Jahres 1835 richtete Talbot eine Camera Quadratformate zerlegt, diese werden einzeln
scura auf ein vergittertes Erkerfenster im Innergmoduziert und erst vor dem Prozess der TFrock
der Sidgalerie von Lacock Abbey, das hinausmoung wieder miteinander verbunden. Konkret be
den angrenzenden Park zeigte. Er belichtete eieutet das: Die noch vom letzten Bad in der-Dun




kelkammer feuchten Barytpapiere werden méiner Graukarte auch eine genormte Farbskala

IDVVNOHEHEDQG DXI| HLQHU @@BbMQVN B QY LIIKU WR WRDRIIDWMUHMQGHQ 2EMHNWHQ S
nicht verwellen. Im getrockneten Zustand bildetiert. Sie gelangen am Rande mit ins Bild, um in

das weilRe Klebeband die Balken des Rasters. & Phase der digitalen Bildbearbeitung als Maf3

bleibt als ein Element des Arbeitsprozesses istab zu dienen. Deerin the snow 12,7 x 17,8 cm

/100 (Detail
jeweiligen Kunstwerk sichtbar. Die weil3e Gitter (Deta)

struktur der Kompositionen, die in der AussteNeben den Werken der Serie ,PHOTO", zu d@egder Serie ,PHOTO"
N . . “ “ Silbergelatineschicht auf Baryt
lung préasentiert werden, stammt also aus denDeer in the snow*, ,WINDOW Normal®, und-,Drif i mit Nasskiebeband
handwerklichen Prozess. lhre Form und GroBker HP DeskJet 2630* gehéren, und den WerkeriLHU W [ FP
ist fur alle Werke dieser Serie, unabhangig vomit dem Titel ,Wolke Robert Adams Gerhard-Rich
Motiv, schon im Voraus durch die Packungseiter* begegnen wir in der Ausstellung auch einzel
heiten des Barytpapiers festgelegt. In diesenen Tafeln, monochrom grau, die gleichmaRig
Einheiten zeigt sich die industrielle Normung def$&chig mit einer leicht kérnigen Materie bedeckt
handwerklichen Negativ-Positiv-Arbeitsprozesvurden. Sebastian Putz nennt diese Gruppe
ses in der Dunkelkammer. +~ANALOG". Was vorerst, beim intuitiven Betrach
ten der grauen Flachen, nicht gewusst werden
Der Kinstler prasentiert seine Kunstwerke kann: Der Kiinstler hat zur Gewinnung der grauen
grau gestrichenen Bilderrahmen. Die RahmeMaterie die Oberflachen von optisch-chemisch
farbe entspricht dem genormten Tonwert eineHU]J]HXJWHQ 6FKZDU]JZHLj XQG )DUEIRWRJUDWH(
Graukarte. Diese Information haben die- Béwir sprechen heute von Analogmaterial) aus
trachtenden in der Ausstellung, soweit sie keinliheren Arbeitsprozessen mit Schleifpapier an
Fotospezialisten sind, nicht prasent. lhnen wrd HVFKOLRHQ ELV GDV MHZHLOLJH ORWLY QLFKW
auch nicht erklart, was eine Graukarte Gberhaupichtbar war. Die Darstellungsebene von -aus
ist. Das soll hier kurz geschehen: Eine GraukaftHZ|KOWHQ IRWRJUDWVFKHQ 3RVLWLYSULQWYV Z
te war in den Zeiten vor der vollautomatischegleichsam zu Staub — unwiederbringlich zerrie
Belichtungsmessung notig, um die exakte- Béen. Ein Akt der systematischen Bildvernichtung,
lichtungsmessung und eine optimale Einstellun g HVY ,NRQRNODVPXV 'LH DEJHVFKOLRHQHQ 2EHUI
von Blende und Belichtungszeit mit Hilfe eineshenpartikel versetzte Sebastian Plitz mit einem
Belichtungsmessers vorzunehmen. Im Bereidtandelsiiblichen Bindemittel fir die Herstellung
GHU SURIHVVLRQHOOHQ 2E WdMNA/Raviddh JuddDrinsehte sid) 261 eher E-br i)



>
6:7/50,8cm

aus der Serie ,ANALOG",

DEJHVFKOLRHQ-H 2E
SDUWLNHO YRQ )RWI

Acryldispersion auf Leinwand,
50,8 x 59,3 cm, 2023

masse an, die er weiterverarbeiten konnte. Im Fhakiten verweisen, die heute fast verschwunden

von ,ANALOG" trug er sie flachig auf Leinwandind. Fir eine adaquate Deutung und Bewertung

in bestimmten Formaten auf. Auch die MalRe dder Arbeit ist dieses Wissen jedoch essenziell —
Leinwandflachen, aufgezogen auf Spannrahmeein Dilemma.

replizieren bestimmte MaReinheiten, die im Be

reich der professionellen optisch-chemischeie hier bisher mitgeteilten Informationen zur
JRWRJUDWH MDKU]HKQW H O DSystembHKE dbsX Heks@luRdgsprazedsds Q- das

bzw. sind. So orientieren sich die Seitenverhdkind noch langst nicht alle — hat mir der Kiinstler

nisse der Leinwéande an jenen, die in der industiankenswerterweise flr mein eigenes Verstand

riellen Negativproduktpalette produziert und-genis zur Verfigung gestellt. Einige Sachverhalte
handelt wurden—1:1,2:3,3:4,6:7, 13: 18&omnte ich knapp beschreiben, um einen Einstieg

— und deren jeweils kiurzere Seite folgt den-Mans Verstandnis zu ermdglichen. Noch habe ich

Ren handelsublicher Fotopapierrollen: 50,8 cmQLFKWYV % EHU GLH NRPSO-H[H :HL
61 cm; 76,2 cm, 105 cm; 127 cm und 182,8 athen Bilderzeugung geschrieben, in welcher
Produziert hat er beispielsweise sechs Tafeln nuier Kiinstler Elemente der optisch-chemischen

dem Seitenverhdltnis 2 : 3 und der jeweils kurz€analogen) und digitalen Bilderzeugung auf-ein

Seite zu 50,8 cm, 61 cm, 76,2 cm, 105 cm, 127zigartige Weise zusammenfuhrt und Hybride er

und 182,8 cm. JHXJW GLH HV VR LQ GHU :HOW G
QLFKW JDE $XFK GLH 6SH]JLWN G
dieser Werke, ihr Bezug auf vorangehende Abbil

der Ebder nicht, fand bisher keine Betrachtung.

:DUXP SU]VHQWLHUW XQV 6HEDVW
sche Werke, die wir nicht intuitiv erschliel3en

und verstehen kénnen, die ein umfangreiches

Vor- und Begleitwissen bendtigen, um sie- ver

stehen zu kénnen? Es die Frage — sie wurde

und wird Konzeptkinstlern gestellt, seit es Kon
zeptkunst gibt. Eine erste Antwort darauf lautet:

weil Sebastian Putz schnelle Schliisse uber die
IDWXU YRQ )RWRJUDWHQ -JHVWH !
schlieen will. Was aber ist die Natur von Foto
JUDWHQ GDV KHL{ijW NRQN-UHW Y
lichen Darstellungen? Wenn wir unter ,Natur von
JRWRIJUDWHQd LKUHQ PDWHULHO
und kommunikativ-inhaltlichen Kern verstehen
Sebastian Pltz zerstorte fur die Arbeit ,ANALO®O6llen, werden wir schnell sehen, dass es den
IRWRJUDWVFKH 3RVLWLY H- Deinén®ettugad hidhi @i, Qordier R v@rsdthiddene

RQ GLH MHZHLOV YRQ HLQH RatRew Ru LeBsitigdererd Qeitdd JiD Vérisahie
gewonnen wurden und sich potenziell beliebigenen Nutzungskontexten. Die Bedingungen

RZ YHUYLHOI]OWLJHQ OLH;jHE& PloQukiidh PIs@ibvtion8uQd Rekeptibh vérl H
hangen in unterschiedlichen FormatgréRen a)RWRJUDWHQ KDEHQ VLFK YRQ Gt
der Wand, zeigen in kaum wahrnehmbaren Variaeute stark verandert. Doch unser intuitives Vor

tionen Grauflachen. Die sie Betrachtenden-kbn HUVW | QGQLY GHV IRWRJUDWYVFK
nen vorerst nicht wissen, dass es sich bei ihnaron diesen Veranderungen und den versehie

XP GLH *U/EHU YRQ IRWRJU BWQHKQH Q@ DWIXQUEHHU QHRDIRWRJUD W'
delt, die ihre materielle Existenz noch einem omichts. Es ist zwar alltagstauglich, aber in Bezug
tisch-chemischen Prozess verdankten. Ebensaf die Bedingungen der Herstellung, Verteilung

wenig wissen sie, dass die Ausmalie der WerkeQG GLH "HXWXQJ YRQ IRWRJUDW?
auf die im Fotoprozess gebrauchlichen MaReilsebastian Ptz dagegen zeigt historisches Be




ZXVVWVHLQ EHLP %OLFN DXIVGFXD DI HV®KHQ)RRRIBGDWW LKUH $XVVWHOOXQJHQ Z
Er analysiert seine Geschichte, Bedingungen uether Zensur noch einer Vorauswahl durch eine
Bestandteile, handhabt sie in analytisch-experdury unterliegen sollten. Ordnungsgemaf zahlte
mentellen Projekten. Im besten Falle regt er-MeBuchamp sechs Dollar, um maximal zwei-Wer
VFKHQ GXUFK VHLQH $UEH-L We GDigX J&hf@saldstelldng RaN Katidth Yeigen
sche Kompetenz zu entwickeln. Zur Kompetezm kénnen, dann reichte er unter dem Pseudo
LQ 6DFKHQ )RWRJUDWH JH KnyunWRichaxd-MuttGdiz \\FoudtBid' Hi@Q. Natdrlich
stellen, etwa: Wie wurde was aufgenommen (imar das eine Provokation, die einem Dadaisten
Apparaturen eingefangen), wie verarbeitet, wigle Ehre machte; und natirlich wurde das-ein
und wo prasentiert und kommuniziert? Welchgereichte Werk nicht in die Ausstellung aufge
anthropologischen, sozialen, technischen undommen. Doch das widersprach den Regularien
okonomischen Rahmenbedingungen bestimnder Society. Eine hitzige Auseinandersetzung
ten die Art und Weise der Produktion und-Disim den Kunstcharakter des signierten Urinals
tribution? Was verstand man im 19. Jahrhundédolgte, in deren Verlauf Duchamp und der in den
XQWHU HLQHP IRWRJUDW V-F KPHQ etideWethte KDngtshrRmler Wdlt&r WConrad
hundert? Was verstehen wir heute darunter? Arensberg, Mitglied des Direktoriums der Socie

ty, ihren Austritt erklarten, jedoch ohne ihre Ur
Beginnen wir mit den einfacheren Fragen: WasHEHU E]Z OLWZLVVHUVFKDZ ]X RRHQEDUHQ 'H
ist Konzeptkunst? Was wollte, was will sie? IRHQWOLFKH "LVNXUV ¥%EHU GLH f%LJ 6KRZd G
BQWHUVFKLHG ][XU WJ%U O Lnktk2.80D KonsiiteRed Hap Guad 1. 2R KUkt
ungegenstandlich-abstrakten Kunst entlehneferinnen und Kunstlern mehr als nur ,big* war,
Konzeptkinstlerinnen und -kinstler einige ihredrehte sich zum Teil um ein Werk, das gar nicht
OHWKRGHQ DXV GHU :LVVH QézeigDwirdg. \Ded NeMYoiBed ¥dRograf Alfred
nicht nur um Asthetik, Wahrnehmung, GefiihBtieglitz stellte es wenig spéter in seiner Galerie
Intuition und Kunst, deren Mal3stabe — auf Seite DXV XQG IRWRJUDWHUWH HV GRUW 'LHVH )RWF
der Produzierenden wie auf Seite der RezipiereWWH ZLHGHUXP ZXUGH LQ GHU JZHLWHQ $XVJDE
den — bekanntermafien hoch subjektiv verfass HU 'DGD =HLWVFKULZ 7KH %OLQG ODQ DEJHGUXF
sind. Es geht um Analyse und Synthese, um di® sie den Text ,The Richard Mutt Case” be
Aufdeckung und Darstellung von verborgenegleitete, in dem das Objekt als ein Kunstobjekt
BWUXNWXUHQ GLH XQVHU R&teidoy Whrka)N @eil FiEr HNinsTlar Qlak ReGht
Lassen als Menschen in sozialen Gemeinsch#éfabe, einen Gegenstand durch seine Auswahl
ten bestimmen, also auch um unseren Umgangnd Signatur in den Rang eines Kunstwerks zu
mit Bildern als kommunikativen Mitteln underheben. Das bis heute in der Kunstwelt akzep
Gegenstanden. Einige wenige Beispiele aus dgerte Argument lautet: ,He CHOSE it. He took an
Kunstgeschichte sollen verdeutlichen, was icl UWLFOH RI OLIH SODFHG LW VR WKDW LWV XVH
meine. cance disappeared under the new title and point

of view — created a new thought for that objeé&t.”
Im Frihjahr 1917 signierte und datierte Mardélnst wird hier als eine individuelle Setzung
Duchamp, Dadaist und wohl auch einer der Belurch eine autorisierte Person bezeichnet, in der
grunder der Konzeptkunst, ein handelsublichedie urspriingliche Funktion eines Objektes hinter
Urinal aus Sanitarkeramik, das er in einem Nedem neuen Titel und der neuen (mentalen/emo
<RUNHU 6DQLW!UJHVFK!Z H UtbRaléi$paciibhanihilosa@pKisci@eh)Blick
oberen Rand mit ,R. Mutt“ und ,1917", bestimrperspektive/Anschauung zuricktritt, einer neu
te seine neue Nutzung um 90 Grad gedreht undHVFKDRHQHQ %HGHXWXQJ %EHU GDV 2EMHNW 3C
liegend, bezeichnete das Objekt als ,Fountaimhacht. Kinstlerisch ging es bei dieser Setzung
und reichte es bei der ,Big Show" genanntedurch Duchamp eigentlich nicht um die Frage, ob
Jahresausstellung der Society of Independesin industriell hergestelltes Sanitarobjekt auch
Artists im New Yorker Grand Central Palace ein Kunstwerk (genauer: eine Plastik) sein kann
Erst im Jahr davor war er Mitglied dieser Sociatgd als solche eine besondere, kinstlerische
geworden. Die liberalen Regularien der GeseHorm aufweist, die besticht, beeindruckt und



das Kunstpublikum Uberzeugt. Vielmehr stelltEssay zum Verhaltnis von Sprache und Bild in
er erstens eine Frage zur auktorialen Rolle déagrittes Malerei auf. Die gemalte Pfeife repra
Klnstlers als einem Initiator von Ideen, einersentiert die dreidimensionale Pfeife (den refe
Auswaéhlenden aus dem riesigen Feld von Moéentiellen Gegenstand der Pfeife-Malerei) tber
lichkeiten. Eine Frage also zu der geistigen Adie Herstellung einer visuellen Ahnlichkeit, einer
toritat des Kinstlers, die ihren Ursprung in deogenannten mimetischen Reprasentation. Das
Paragone-Debatte der italienischen Renaissan&inzip der Ahnlichkeit verfiihrt Menschen dazu,
hat. Und zweitens befragte er den aktuelleAbbild und Objekt nicht nur zu vergleichen, son
Kunstbetrieb seiner Zeit, indem er die Regeln ddern gleichzusetzen. Visuelle Medienkompetenz
Jahresausstellung der Society formell beachtetey erwerben bedeutet dagegen, sich diese Dif
zugleich aber unterwanderte und damit herauderenz immer wieder bewusst zu machen. Iasbe
forderte. Dieses erste Readymade Kunstweskndere der menschliche Umgang mit technisch
blieb indes nicht erhalten; seine Existenzz beYHUIDVVWHQ YLVXHOOHQ OHGLHQ
zeugen einzig Dokumente und Uberlieferungefilm (Video), welche die Nachrichtenstrome der
GHU ,RHQWOLFK JHI %K UGEdeQuartRIQnvigrBny e dbkf eines oehen Be
GLH )RWRJUDWH YRQ 6WLHJ®usatdeinsQHErHt dids&r ArQumen@ v wir
museen weltweit sind heute lediglich die in deschon nahe an der besonderen Art und Weise,
1960er Jahren von Duchamp gefertigten ReplikéehLW GHU 6HEDVWLDQ 3% W] GDV
GHU f)RXQWDLQd ]X WQGHQ fragt. Denn seine Kunst ist im Kern Befragung

GHV )RWRJUDWVFKHQ E]JZ XQVHU
1929 malte der belgische Surrealist René MagsHP IRWRJUDWVFKHQ %LOGPHGLX
ritte ein Olbild mit dem Titel ,Ceci n‘est pas une
pipe“ (Dies ist keine Pfeife). Auf dem Gemaldgchreiten wir weiter in diesem kleinen Exkurs zu
ist jedoch eine gewdhnliche Tabakpfeife zu sdoseph Kosuth, Begrinder und ein Hauptvertre
hen, gro3 im Format und exakt in den Detailter der analytischen Richtung der Konzeptkunst.
Das kleinformatige Bild (59 x 65 cm) ist in einéhm ging und geht es um die Betrachtung der
Werkgruppe entstanden, die Magritte ,La trahNatur von Kunst. Das schlief3t alle Bereiche der
son des images” (Der Verrat der Bilder) nanntsinnlichen Wahrnehmung des Menschen, das
Scheinbar widerspricht die bildliche DarstelDenken, seine Ideen — also seine Vorstellungen
OXQJ GHU VFKULZOLFKHQ ) MovidemMVeld-Qiadxi@ Weiserriér QinrlicHed Mdd
Betrachtende kann sehen, dass Magritte eingegenwartigung (Reprasentation) dieser ldeen
Tabakpfeife gemalt hat, die vor einem mencein. Es geht Kosuth um Fragen wie diese: Was ist
chromen Grund zu schweben scheint. Uns&unst als Erkenntnisgegenstand, was leistet sie
intuitives Sprachverstandnis beim Lesen dals Erkenntnismittel? Ist sie Uberhaupt ein ge
Behauptung ,Dies ist keine (Tabak-) Pfeife* anfiines Mittel der Erkenntnis oder versinnlicht sie
dem Kunstwerk geht in die Richtung eines Widetur, was der Geist produziert? Seine Arbeit ,One
spruchs. Semiotisch prazise mussten wir jedoa@md Three Chairs” von 1965 gilt als eines der fri
formulieren: ,Das ist die mit Olfarbe auf eindesten und zugleich wichtigsten Werke der-ana
Leinwandflache gemalte Darstellung einer Pfdiytischen Konzeptkunst. Der Kiunstler vergegen
fe.” Aus diesem Blickwinkel ist die Behauptungyartigt drei verschiedene Erscheinungsformen
die Magritte unter seine Darstellung geschrieben physisch, bildlich, sprachlich — des Gegen
hat, korrekt. Es ging René Magritte und anderstandes ,Stuhl’. Prasentiert wird ein Stuhl, eine
Surrealisten um die Frage, inwieweit die gespr RWRJUDWH GLHVHV 6WXKOHV XC
chene und geschriebene Alltagssprache mitdewUDJ PLW HLQHU '"HWQLWLRQ GH\
Sprache der Bilder prinzipiell kompatibel ist. DaN % QVWOHULVFKH +DQGVFKULZ W
genannte Gemalde streut Zweifel, ganz im Sinfdeadition beglaubigten Material, l1asst sich nicht
der Sprachkritik der Surrealisten, mit bedeutsarkennen, auch kein subjektives Ausdruckswol
PHQ 1DFKZLUNXQJHQ 6R JUIleR. Bafifabtidie BystBratik des V€ gleichens
zosische Philosoph und Sozialtheoretiker Micheler drei Phdnomene auf — wie bei einer wissen
Foucault den Titel fur seinen 1968 publizierteW FKDZOLFKHQ 9HUVXFKVDQRUGQ X



des Stuhles wird in jeder neuen Raumaufstelluigdethoden der Malerei angeeignet und prakti
des Kunstwerks ebenfalls neu erstellt, sodasgert, sodass Werkgruppen entstanden, die dem
die jeweils aktuelle innenraumliche Umgebung4EOLFKHQ %HJULR YRQ 3HUVRQDOVWLO (QWZLF
zu einem Bestandteil des Werkes wird. Kosuthi LQHY 3HUVRQDOVWLOV P ZHUNELRJUDWVFKHQ
hebt darauf ab, dass er nicht langer (kiinstlertext) nicht mehr entsprechen. Abmalungen nach
sche) Materialien forme, sondern Bedeutungen) RWRJUDWHQ XQG )RWR ZEHUPDOXQJHQ S$SEVWUI
te Bilder, Farbfelder, die Grauen Bilder — dieses
Meine Arbeit basiert auf dem Grundgedanken, ¥8RUEO 3% RHQG ZHLWH 6SHNWUXP DQ PDOHULVFKHQ
Kunstler mit Bedeutung arbeiten und nicht mit Fdroncksformen ist nur als ein zusammengehori
und Farbe. Bei der Herstellung von Bedeutung (ged Werk zu begreifen, wenn man in ihnen die
che ebenso das Ausloschen oder die Aneignpraktischen Erforschungen zur Natur der Malerei
schon bestehender Bedeutung beinhaltet) hat ded zur Natur der Kunst erkennt, die sich einer
Kunstler die Freiheit, alles zu verwenden, was sichiensiven geistigen Auseinandersetzung mit all
in der Welt vorhanden ist. Es kann keine neuen ¢eor Fragen zur Malerei und Kunst heute verdan
men' und ,Farben’ geben ohne eine Transformat@n Was Richter beispielsweise Uber seine Grup
ihrer Bedeutung fiir die Lebenden. pe der Grauen Bilder schrieb, namlich, dass Grau
einerseits ,die willkommene und einzig mog
Was im Fall von Kosuth schnell einsichtig iSO LFKH (QWVSUHFKXQJ ]X -QGLRHUHQ] $XVVDJHY
dass dieser Kiinstler mit Bedeutungen arbeitetyeigerung, Meinungslosigkeit, Gestaltlosigkkit*
die wir Objekten und Verhaltnissen in unserggewesen sei, die den Geflihlen persénlicher Aus
Lebenswelt verleihen; Bedeutungen, die letziveglosigkeit und Depression entsprochen habe,
lich signalisieren, ob wir unser Leben als sinnvalhd dass er anderseits Qualitéatsunterschiede
wahrnehmen oder nicht, das zeigt sich im Fatwischen den Grauflachen wahrnahm und zu
von Gerhard Richter nicht so eindeutig, obwolormen gelangt sei, ,wo diese Bilder dann eine
dieser Grundsatz der Konzeptkunst auch fur se8thdnheit besitzen [...], keine heitere Schonheit,
6FKDRHQ JLOW 'HQQ *HU K Csbn@eris &iffekewistel)daksDdie'se\Giralueh HBilder
N%ZQVWOHULVFKH /DXQDKQ &nge¥anyeén iziteh Vihh RuQkb¢lehten Dzxiyt Jers
ELOGHWHU ODOHU XQG *U D WpkbHdib, wasFI Qeihél gesarfite \Aeitgit FRdch
seinem Wechsel von Dresden nach Dusselddefr malt (oder Iasst malen), weil er der Natur des
(1961) begann er die Kunstform Malerei, das Mdalens als Kunst auf den Grund gehen will.
lerische, die Farben und ihre Wirkungen intensiv
zu befragen. Seit 1962 sammelte er Ausschnittéie Gerhard Richter die Kunst (Malerei) sieht und
DXV =HLWXQJHQ XQG =HLWVBKDINWMIQLBUWYDMHNM FFIRQOUELOGKDZ DXl 6HEDVWL
UH XQG ,RHQWOLFK ]XJ}|QJOXFKXEG VRWR BEBWRIPQ )BQEGHU /HLS]LJHU +RFKVFKX
VWXGLHQ HLJHQH )RWRJUDWHR*YBQYN XQGVEXBRENRQVW VWXGLHUWH HU LP )D
Portrats, Stillleben und Collagen, BilddokumenWRJUDWH XQWHU DQGHUHP EHL 7LPP 5DXWHUW 6
te zu seinen Ausstellungen, in denen sich- bidWeier schreibt Giber Rautert:
JUDWVFKH XQG KLVWRULVFKH )DNWHQ VSLHJHOQ XQG
die teils als Vorlagen fur Werkgruppen dienteessen Bildanalytische Photographie (1968—
um sie auf Kartons neu zu ordnen. Spater nanh974) ist ein Standard der jingeren Kunstge
te er diese Sammlung ,Atlas", die heute Ubeschichte: Rautert untersuchte mit diesem Werk
800 Tafeln umfasst. Sie ermdglicht Einblicke iN, USHU GLH %HGLQJXQJHQ GHV IRWRJUDTVFKH
die kinstlerische Praxis und die Art und Weis€&oLOGHY PLW DQDORJHQ )RWRJUDTHQ LQ 6FKZDU]
wie Richter seine Bildideen entwickelte. Auchnd Farbe, Kombinationen von Bild und Text und
die umfangreiche Sammlung von Briefen, Inteeingehenden Untersuchungen des Materials
YLHZV XQG 6FKULZHQ GHV .3¥%énésWediohy, Uz sovdaK\ealtnis von-foto
und 2007 belegt die intensive und Widersprichd UDTVFKHU :DKUQHKPXQJ XQG :LUNOLFKNHLW ]X V
einschlieBende konzeptuelle Dimension seinatieren.l
Arbeit. Seit den 1960er Jahren hat er sich unter
schiedliche Materialien, Techniken, Motive un®@ RQ 5DXWHUWYVY f*UDPPDWLN GHU )RWRJUDWHd ]L



>
Drucker HP DeskJet 2630
(Detail)

aus der Serie ,PHOTO", Sitber

Weier eine gerade Linie hin zum Verstandnis dgen Papier und setzte beides dem Sonnenlicht
IRWRJUDWVFKHQ $UEHLW Y BW, urHdieDhegativd Shhadigite/der KBlande zu

GDV )RWRJUDWVFKH ELV ]X lerkiated, R Eeivitiad & dnLrivit-dke miszben- Mit
lytischen Dekonstruktion des Mediums fuhreWHOQ W[LHUWH )3%U GHQ HQJOL\
Es sei ihm schlicht nicht sinnvoll vorgegkommenZ DUHQ GLHVH IRWRJUDWVFKHQ f1
7DXVHQGHQ YRQ |RWRJU D \{Futbgtam@e, Ranlkier: Seigathel koht&ktkopien

noch eine weitere hinzuzufiigen, bekennt deter physisch auf das Fotopapier aufgelegten Na
Kinstler. Vielmehr faszinieren ihn die Bedn W XUDOLHQ HLQ VWDUNHU %HOHJ
JXQJHQ GHV IRWRJUDWYVFKHYRQHGHXP)\RWRIJ ZWH DOV f3HQF!
sich diese im Verlauf der nun fast 200-jahrige DOERW GLH )RWRJUDWHQ DOV 6F
*HVFKLFKWH GHU )RWRJUDWHD XWX QAUHUW P RXBP GHHWNOHLFKVI
lich, mitunter aber auch radikal verandert habererzeugt wurden — ,impressed by Nature’s hand".

Diese Bedingungen testet er experimentell auflir seine Werkgruppe ,Negativ* entnahm Ptz
gerade entlang der Bruchlinien zwischen deab 2015 einige der Talbotschen Fotogramme dem
RSWLVFK FKHPLVFKHQ DODORWHQ Q HRWVRQGBGDHWHHRUWH IRWRJ!
ihren Entwicklungsschritten in der Dunkelkarman ,impressed by computers visual interface”

PHU XQG GHU GLJLWDOHQ )RéMied kbbrvéH GLH ]1ZDU LPPHU

noch optische Apparaturen zur Biindelung de

Lichtes nutzt, dieses jedoch auf Bildsensore

weiterleitet, welche die eingesammelten Date

GLJLWDOLVLHUHQ XQG DQ ) 9)
Bearbeitung und Archivierung weiterleiten- A = ===

statt mit lichtsensibler Chemie, verbindet sic ‘ ' 4

die optische Technik heute mit Computertechni

Was die Rede vom experimentellen Austest e i g
IRWRJUDWVFKHU OLWWHO -X

tian PUtz bedeutet, wird klar, wenn man sic (
seine Arbeitsweise ndher anschaut. So intey

rierte er vor einigen Jahren digitale Technik Eine derartige Verschrankung von analogen und
den Prozess der analogen Bildbelichtung in detigitalen Techniken und Methoden der Bitder
Dunkelkammer, indem er im dunklen Atelier, n@eugung fuhrt er uns nun auch mit den Werken
erhellt von einer Dunkelkammerleuchte und deraus der Serie ,PHOTO" vor. Fir diese Arbeitswei
LCD-Bildschirm seines Laptops, einen Bogen B befillt Pitz die Patronen eines handelsibli
rytpapier auf den abgeschalteten Monitor deshen Tintenstrahldruckers, anstatt mit farbigen

gelatineschicht auf Barytpapier Laptops legte. AnschlieRend schaltete er dieseFinten, mit Entwicklerflissigkeit aus dem ana
PLW 1DVVNOHEHED QG Y &' wieder aus, wodurch das aufgelegtegen fotochemischen Arbeitsprozess. In einem

78 x 103 cm, 2023

Fotopapier belichtet wurde. Danach entwickeltedchsten Schritt wird am PC/Laptop eine Bildda

HU GDV IRWRJUDWVFKH %LO ®/ KIHYH)PDQNWSODEE HDPERLIOGW FKLU
in einem fur Dunkelkammerarbeit Ublichen Cheréparierten Tintenstrahldrucker legt er im Bun
PLHEDG W[LHUWH XQG Z]V Vkéld @ireén Fotoch&nfsdd ¥ernsibitisi@tied Baryt

zu trocknen. Mit dem Browser des Laptops habapierbogen ein, der zuvor kurzzeitig dem Licht

WH 3%W] HLQH ,QWHUQHW V HlsgesetthivuRI€ MiderQGsloddntder Brtck)
Bildschirm den vergroBerten Ausschnitt einefinktion spritht der Druckkopf die Entwickler

der Fotogramme anzeigen, die Henry Fox Talldtiissigkeit auf das bereits belichtete Fotopapier.

um 1840 von pflanzlichen Details hergestells Q GHQ 6WHOOHQ GHV $XZUHRHC
hatte — also ganz zu Beginn der Entwicklungeginnen die Silberbromidkristalle zu reagieren

GHV IRWRJUDWVFKHQ %L OGPRKI6 sckhwavzen7dich. ER KemSitUzd BivenNHsu
ausgewabhlte pflanzliche Teile mit einer Glasplaalisierung, die auf das digitale Ausgangsbild im

te auf einen fotochemisch sensibilisierten-BoComputer verweist, dartiber hinaus aber auch
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,QGL]LHQ GHV '"UXFNSUR]H-VVIHV (RHFGHXPD)J RW RGHQVWHUVEHZHJW +DQGHOW HV VL
lauf der Entwicklerflissigkeit, die Spuren ddsei den hier vorgestellten Kunstwerken um Foto
Tintenstrahldiisen, Abdriicke der Walzen furdeAUDWHQ GHV $XWRUV" 'DV IRWRJUDWVFKH %LOG
Papiertransport). AnschlieRend erfolgt die Wegines Rehs geht genauso wenig auf seine Autor
terverarbeitung der belichteten, ,bedrucktenVFKDZ [XU¥%FN ZLH GHU %O LAF N DXI GDV $QZHVHQ
und entwickelten Darstellung auf dem Barytpa7 DOERWY LQ (QJODQG GL HWI‘;gID%VI?N%m)](@l\ét;IiK IRWRJUDWF
pierbogen entsprechend der Vorgehensweise Druckers oder die monochrom geférbte Ansicht
einer traditionellen Dunkelkammer: Das Fotopaon Wolken. Die Ansicht eines Rehs im Schneus der Serie ,PHOTO", Sitber
. N . . . . . . elatineschicht auf Barytpapier
pier wird in ein Stoppbad getaucht, danach in eihat seine Quelle in dem Foto ,Deer in the snom?p,_w 1DVVNOHEHEDQG W[LHUW
Fixierbad gegeben und abschlieBend gewassealas 1963 in den USA produziert wurde und ais$l x 183 cm, 2023
und getrocknet (durch Nassklebeband auf einexufwéandig hergestelltes, riesiges Leuchtbild (5,5
JOIFKH W[LHUW x 18 m) ein Teil der Gber Jahrzehnte laufenden Ko

dak Colorama-Werbekampagne war, bei der im
In der Werkgruppe ,PHOTO" verbindet Sebastibrinahe monatlichen Wechsel attraktive Farbfo
Putz Materialien, Techniken und Prozesse atmmotive im New Yorker Grand Central Terminal
der Welt der analogen und digitalen Erzeugungrasentiert wurden. Aus der digitalen Repreduk
IRWRJUDWVFKHU %LOGHU 'LtidnkKéERAhIBAME FANHYtOSMAY STeastiav PQG
Kunstwerke, die sich durch den kreativ-experginen Ausschnitt gewahlt und weiterverarbeitet.
mentellen Mix verschiedener Prozesse auszeicBei dem fur die Arbeit ,Drucker HP DeskJet 2630"
nen. Sie sind Geschépfe zweier Welten — wedegrwendeten Ausgangsbild handelt es sich, wie
digitale Fotodrucke, noch analoge Fotoabziges/ FKRQ HUZ|KQW XP HLQH 3URGXNWIRWRJUDWH (
'LH ([SHULPHQWH RRHQ E D U H(gte@dtrahlérGckétOHR Beskdét 263D Cdas Se
GLH 5LVLNREHUHLWVFKDZ Ghastiande@xal<Oddrt MterieEHetuntBrefakden
seine logisch-systematische VorgehensweisK DW 'LH 4XHOOH GHU )RWRJUDWH GHV 3DUNV PL
Nichts an diesen Kunstwerken verdankt sicbOWHQ $EWHL f:,1'2: 1IRUPDOd WQGHW VLFK HEHQ
spontanen, intuitiven Aktionen. Dennoch gibso im Internet: Es handelt sich um eine Ansicht,
es, wie in jedem Experiment, auch ungeplantdje automatisch von der auf einem Fahrzeug
]XIT/OOLJH (RHNWH GLH G H Unonie@anVGoodle-Kamtera RrizdlgtQuud;\\die
weiterverfolgt. wird im Programm Google Street View auf dem

Computermonitor sichtbar, wenn man die -ent
Sebastian Putz ist ein Konzeptkunstler, der sidprechenden Koordinaten eingibt. Der Kunstler



>

Wolke Robert Adams Gerhard
Richter 17,8x17,8 cm / 25/
Yellow(Detail)

aus der Serie ,PHOTO",
Silbergelatineschicht auf
Barytpapier, im Fixierbad mit
Yellowfarbe eingefarbt, mit

hat von dieser Ansicht 25 Screenshots erstelling des Wolkenmotives abgeschlossen war, das
und fir sein konzeptuelles Projekt verwendeEotopapier in ein Stoppbad und anschlieRend in
Fur die Arbeit ,Wolke Robert Adams Gerhaeih Fixierbad gegeben, dem eine der Druckertin
Richter” diente ein Wolkenmotiv als Quelle,-weten Yellow, Magenta oder Cyan beigemischt war.
ches durch das Computerprogramm DALL-E dardiesem Bad verband sich die farbige Tinte mit
Firma OpenAl generiert wurde. Um diesen Pmer Oberflache des Fotopapiers und erzeugte die
]JHVV GHU $UWLWFLDO ,QW H @lalalteridtisthe LFRarbubgQdkr |ein2¢|hew Bider
gab der Kanstler die im Titel aufgefihrten Begrides jeweiligen Bildobjektes. Mit der Prasenz der
IHLQ GLH *HQHUDWH ) XQN-W taPbi@erGHnien6viRaZ &rDdéid REnteri wightiger
che ein. Die Namen der Kinstler Robert Adarisnweis auf die massenweise Vervielfaltigung
und Gerhard Richter fuhrten den Algorithmu¥ RQ IRWRJUDWVFKHQ %LOGHUQ
des Al-Programms zur Durchsicht bestimmtehern gesetzt.
Datenbanken; sie beeinflussten also die Form
GHU f:RONHd GLH 6HEDVWLDRBL®¥WWGH]D $RXYRDUDMEFKHQ $QV
Zugleich stehen der Fotograf Adams und déwusstellung prasentierten Kunstwerke hat Se
Maler Richter fir Kunstler, deren Werke Piitz bastian Ptz selbst aufgenommen. Und doch
Laufe seiner kunstlerischen Entwicklung immeést er der Autor dieser Kunstwerke. Bildliche
wieder interessiert und begleitet haben. Da daBarstellung und Verfahren missen getrennt
Programm DALL-E samtliche selbst erzeugte Ribneinander betrachtet werden. Wie Kosuth, er
der im Quadratformat ausgibt, hat der KiinsttettRUVFKW DXFK 3%W] GLH 1DWXU
das zu bedruckende Baryt-Fotopapier aus einétediums und arbeitet mit Bedeutungen, also
DXFK PLW GHP 6KLZ YRQ %HGHXW
textwechsel und dem Fortschreiten der Zeit. Sein
DNWXHOOHY 3URMHNW XPJUHLZ E
VFKLFKWH GHU )RWRJUDWH 9RQ (
folgenreichen Experimenten Talbots — Uber die
(SRFKH GHU "XQNHONDPPHUIRWR
optischen und chemischen Prozessen verdankt
und deren massenweise Nutzung im 20. Jahrhun
dert wesentlich durch Entwicklungen der Firma
- - - Kodak ermdglicht wurde, Giber die Phase derdigi
WDOHQ J)RWRWHFKQLN GHU DXWR
der genormten Verpackungseinheiten so-beVFKHQ (UIDVVXQJ YRQ IRWRJUDW
schnitten, dass sie ein Seitenverhaltnis von 1 irfternetgestitzten Orientierung der Menschen

1DVVNOHEHEDQG wauUfweisen. Das Al-Programm war also nicht nr der Welt bis hin zur kameralosen Bilderzeu

105 x 105 cm, 2023

fur die Form der Wolke verantwortlich, sondergung durch Al-Programme, sind samtliche- Ent

auch fur das Ausgabeformat des Bildes vor dieZLFNOXQJVVFKULWWH GHV IRWRJ
ser Wolke. Die unterschiedliche Farbung der Bilgeines Verstandnisses und seiner Nutzung in
objekte in der Werkgruppe ,Wolke Robert Adanisesem Projekt direkt oder indirekt prasent. Mit
Gerhard Richter” verdankt sich dagegen dem idieser Entwicklung einher ging ein enormer Be
novativen Umgang des Kinstlers mit dem Tintedeutungswandel: War Talbot noch Uberzeugt,
strahldrucker. Denn um die Druckerpatronen f6 DVV GLH 1DWXU VLFK LP IRWRJLU
das Projekt ,PHOTO" mit EntwicklerflissigkeW HOEVW ]XU $EELOGXQJ EULQJW
fallen zu kdnnen, entfernte er zuvor die Druckeihn also ein objektives Verfahren, das den-Wis

tinte daraus und sicherte Yellow, Magenta unW HQVFKDZHQ Q¥%W]JOLFK VHLQ NRC(
Cyan, um sie an anderer Stelle, in der Werkgrufyerk des US-amerikanischen Fotografen Robert

pe ,Wolke Robert Adams Gerhard Richter”; widdams fir eine zugleich subjektive wie sozial

der einsetzen zu kénnen: Hier wurde, nachde@dHQDXH :HLVH GHV *HEUDXFKV (
der Drucker die Entwicklerflissigkeit auf dadie zum Mittel der Bestandsaufnahme und der
Fotopapier aufgespriiht hatte und die EntwickDeutung jener vom Menschen gepragten land



VFKDZHQ ZXUGH GLH $GD P Wetthabehwerattge GatddsaBze$die wir immer

fand — analog zum Titel der richtungsweisendenoch ,Bilder* nennen? Das sind Fragen, die den

Ausstellung ,New Topographics: PhotographsofHUQ GHQ :LUNOLFKNHLWVEH]XJ GHU )RWRJUDW
a Man-Altered Landscape” im George EastmgnQQHUVWHQ EHWUHRHQ :LU EHWQGHQ XQV PLWW
House's International Museum of PhotographHLQHP QHXHQ .RQWH[W 6KLZ 'LH KLHU QXU DQJHC
in Rochester, New York (1975-76), an derer & HWHQ J)UDJHQ VLQG VR EUDQGDNWXHOO ZLH RRF
WHLOLJW zZDU 'HU 6WLO Y R6it soGhDnizM aschiRsgigRzl W EaiwoRéhH Aber

Projekten kann als nuchterner Zeigegestus be LH EHWUHRHQ GLH =XNXQZ GHV OHQVFKHQ VHL
schrieben werden, in dem emotionale und- folKontrolle tber die Werkzeuge der menschlichen

mal-asthetische Wirkungsaspekte zuriickgestelirkenntnis und Kommunikation, darin einge

werden, wenngleich er immer noch subjektischlossen auch seinen Umgang mit dem so-wan

grundiert ist — im Sinne von ,point of view\GHOEDUHQ OHGLXP )RWRJUDWH

Welt-Anschauung. Von den zahlreichen Belegen,

GLH )RWRJUDWQQHQ XQG -) RWrRighdul #a® kilnBtlerische BViErld von Sebas

KXQGHUW JHVFKDRHQ KDEH@anPQLteirtasisk, s8iRreVkKahe@t@lle Methode,

dass dieses Medium einen genuinen Beitrag zu6 LH c1DWXUa GHVY )RWRJUDWVFKHQ ]X HUIRUVFKH
kunstlerischen Formensprache und Welterkuiseine Erkenntnisse visuell zu gestalten, kann

dung leistet, bis zur automatisierten digitalermit ihm einen Parforceritt durch die wandlungs

JRWRJUDWH GHU XUEDQHQ *BIIRUBRKHVHHY ARMFAKNLHNY GAVH*HEUDXFKY GHU )RWRJL
sie Google Maps mit seinem Street View-Mode@sleben und Gber den Wandel der Technik, der

praktiziert, ist es ein gro3er Schritt. Hier wanddrzeugung, der Form, der Vervielféaltigung, des

VLFK )RWRJUDWH LQ HLQ V DGéb@uchKuAdMetztithNéBédeuruKdgEs-Bild

individuelles Ausdruckswollen, jedoch im DiensPHGLXPV )RWRJUDWH VWDXQHQ 2KQH =ZHLIHO H
individueller Orientierung via Internet. Sie weitateites Feld, das er als Kunstler in zahlreichen

die Kreise der Sichtbarkeit von Welt, wobei altetérekten und indirekten Verweisen und Anspie

Ansichten kontinuierlich durch neuere ersetatingen berthrt. Freilich widersetzen sich seine

werden, wenn das Ausmalfd der Datennutzunyerke allen Versuchen einer spontanen und in

grof3 genug ist und sich der Aufwand fur den Sduitiven Aneignung. Schnelle Schliisse sind-aus

viceanbieter lohnt. Von der automatisierten Bildgyeschlossen. Nichts ist, was es oberflachlich zu

erzeugung und -verarbeitung bis zur permaneisein scheint. Dennoch ist das Werk von Sebas

WHQ 1HXHUWQGXQJ YRQ % L GQignHPut® nicBtlhermefsisiH EQig Rddzéptuélikn

IRWRJUDWVFKH )RUP KDEH Qseibdt Néthddel La3di siiRapsiaHleov Histgher

Referenzpunkte mehr in der uns umgebenddith nicht ohne Muhe), denn alles darin ist struk

sichtbaren Wirklichkeit (die also das semiotischeuriert und sinnvoll. Vor allem ist es innovativ,

Paradoxon ,Bilder ohne Abbilder* erzeugen), ishteressiert an Erkenntnis, Fragen formulierend,

es zeitlich ein winziger Schritt, doch erkennbhne die Antworten vorwegzunehmen. Es ist

nistheoretisch ein riesiger Sprung. Kann mameines Erachtens vergleichbar mit der konzeptu

im Falle der Al-generierten ,Bilder* Gberhaumilen Art und Weise, wie Gerhard Richter die Welt

noch von Bildern im bisher Ublichen Verstandder Malerei als Kunst reflektiert und zugleich

QLV XQG *HEUDXFK GHV %HJbomRY VSUHFKHQ" +DEHQ

GLHVH c%LOGHUa QRFK HLQH IRWRJUDWVFKH 6WUXNWXU

oder simulieren sie nur die den NutzerinneDieser Text kann nur eine erste Tour d’Horizon

XQG 1XW]JHUQ YHUWUDXWH s¢iR,WIR di&) kbplekekkiins#elisohe Drik-+Pund

fur die Ausgabe von automatisiert gesammelteArbeitsweise von Sebastian Pitz kennenzuler

und immer wieder neu synthetisierten digitalemen. Vor allem mdéchte ich ihn als eine Einladung

Daten? Kann man flr diese Datensétze in- Bilderstanden wissen, die ersten Hirden des Ver

form noch eine Autorin, einen Autor, mehrergtdndnisses zu Uberspringen und gemeinsam

Autoren benennen? Gilt als Autor, wer die Wontgit dem Kinstler in den unglaublich vielfaltigen

LQ GLH (LQJDEHPDVNH GHU BRZIEZPW K HWL QWGEIWVXRGVRIJUDWH XQG VHLQHU *H
den Enter-Button driickt? Welchen Erkenntnischichte einzutauchen.
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Mer Schwarzanteil des Farbmodells wird als Key bezeichnéMarcel Duchamp (oder Beatrice Wood): The Richard Mutt Case,
YRP HQJOLVFKHQ %HJULR .H\ SODWH i@ DOKeHBlinG Ma&h, NE 12,3Mai] 200Q7) h&s§.<von Marcel Duchamp,
+HQUL 3LHUUH 5RFK« XQG %HDWAQLGEGH :RRG |
C$EELOGXQJHQ YRQ 7DOERWYV 3DRHB WEYFReXD) WheYsexzGng: B3 RWAHME ¥s ¥usUEr nahm einen All
lichte Sabine Weier in ihrem Essay uber die Arbeit von Sebastiagsgegenstand, platzierte ihn so, dass seine nitzliche Erschei
Pitz (vgl. Sabine Weier: Zuriick zum Anfang, in: Sebastian Putz.mg unter dem neuen Titel und dem neuen Blickwinkel (der
einem Bild, Ausstellungskatalog, hrsg. von Susanne Knorr und Batrachtung und Deutung) verschwand — erschuf so eine neue
Uwe Schierz fur den Erfurter Kunstverein e. V., Erfurt 2018, S. 1Bpdeutung fur dieses Objekt* (vgl. Auch Calvin Tomkins: Marcel
Duchamp. Eine Biographie, Miinchen 1999, S. 218 f.).
EBégen aus hochwertigem Papier, die zuerst mit einer Suspen
sion aus Gelatine und Bariumsulfat (Baryt) beschichtet werdertDie Staatliche Akademie der Bildenden Kiinste Stuttgart: Stutt
EHYRU GDU%EHU HLQH OLFKWHPSWQ @®DtL1PISHS. 8- KLFKW DXV LQ *HODWLQ
geléstem Silberbromid aufgebracht wird. Den Abschlusiebil
wieder eine matt bis glanzend ausgefiihrte Gelatineschisht ~ 1Gerhard Richter in einem Brief an Edy de Wilde, 23.2.1975, in:
den Barytpapieren werden in der Dunkelkammer mithilfe einesSHUKDUG 5LFKWHU ~ 7H[W ELV %-ULBFKULZ
Belichters die fur den Schwarzwei3-Negativ-Positiv-Umkehrprfe, K6In 2008, S. 92.
zess gebrauchlichen Negative ausbelichtet. Im Entwicklerbad
vollzieht sich die Umkehr: aus der negativen Bildform entstehit Gerhard Richter: Grey Paintings, in: https://igerhard-richter.
eine positive. In einem Wasserbad wird der Entwicklungsprozessm/de/quotes/subjects-2/grey-paintings-9, abgerufen am
unterbrochen und dieser Zustand in einem anschlieBenden Bdd.03.2024.
FKHPLVFK W[LHUW
1Sabine Weier: Zuriick zum Anfang, in: Sebastian Piitz, Vor einem
E'HU %HJULR f$EELOGd EH]HLFKQHW BHKIL& &. OG B.Q2;Ydl \aXcH: it Raufekt:| BiltdaHalylische Pho
SXQNW GHQ HLQH GDUVWHOOHQGH U) ®ivaphidJID68-+H 974/ isgl kon der(Stakthdker KunGsammlun
Wirklichkeit hat. gen Dresden, Kupferstich-Kabinett, Leipzig 2016.






A

Wolke Robert Adams Gerhard
Richter 12,7 x12,7cm/ 25/
Magenta(im MaRstab 1 : 10)

<
(Detail im MaRstab 1 : 1)

aus der Serie ,PHOTO",
Silbergelatineschicht auf

Barytpapier, im Fixierbad mit
Magentafarbe eingefarbt, mit
1DVVNOHEHEDQG W[LHUW
76 x 76 cm, 2023
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A

Wolke Robert Adams Gerhard
Richter 17,8 x 17,8 cm/ 25/
Yellow(im MaRstab 1 : 10)

<
(Detail im Maf3stab 1 : 1)

aus der Serie ,PHOTO",
Silbergelatineschicht auf

Barytpapier, im Fixierbad mit

Yellowfarbe eingefarbt, mit
1DVVNOHEHEDQG W[LHUW
105 x 105 cm, 2023







A

Wolke Robert Adams Gerhard
Richter 20,3 x20,3cm/25/
Cyan(im Maf3stab 1 : 10)

<
(Detail im MaRstab 1 : 1)

aus der Serie ,PHOTO",
Silbergelatineschicht auf
Barytpapier, im Fixierbad mit
Cyanfarbe eingefarbt, mit Nass
NOHEHEDQG W[LHUW
117 x 117 cm, 2023




A

Wolke Robert Adams Gerhard
Richter 12,7 x12,7cm/ 25/
Cyan(im Maf3stab 1 : 10)

aus der Serie ,PHOTO",
Silbergelatineschicht auf
Barytpapier, im Fixierbad mit
Cyanfarbe eingefarbt, mit Nass
NOHEHEDQG W[LHUW
76 x 76 cm, 2023



N

Wolke Robert Adams Gerhard
Richter 17,8 x 17,8 cm / 25/
Cyan(im Maf3stab 1 : 10)

aus der Serie ,PHOTO",
Silbergelatineschicht auf
Barytpapier, im Fixierbad mit
Cyanfarbe eingefarbt, mit Nass
NOHEHEDQG W[LHUW
105 x 105 cm, 2023
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AN
Deer in the snow 12,7 x 17,8 cm
/25 (im MaRstab 1 : 10)

>
(Detail im MaRstab 1 : 1)

aus der Serie ,PHOTO*, Sitber

gelatineschicht auf Barytpapier

PLW 1DVVNOHEHEDQG W[LHUW
78 x 103 cm, 2023






AN
Deer in the snow 20,3 x 25,4 cm
/25 (im MaRstab 1 : 10)

>
Deer in the snow 12,7 x 17,8 cm
/100 (im Mafstab 1 : 10)

aus der Serie ,PHOTOQO", Sither

gelatineschicht auf Barytpapier

PLW 1DVVNOHEHEDQG W[LHUW
x 143 cm (links), 152 x 202 cm

(rechts), 2023









AN
Deer in the snow 17,8 x 24 cm /
25(im Maf3stab 1 : 10)

<
(Detail im Mafstab 1 : 1)

aus der Serie ,PHOTO", Sitber

gelatineschicht auf Barytpapier

PLW 1DVVNOHEHEDQG W[LHUW
109 x 138 cm, 2023






N
Drucker HP DeskJet 2630

(im Maf3stab 1 : 10)

\Y

folgende Doppelseite:
Detail im MaBstab 1 : 1

aus der Serie ,PHOTO", Sitber

gelatineschicht auf Barytpapier

PLW 1DVVNOHEHEDQG W[LHUW
78 x 103 cm, 2023












N
WINDOW Normal
(im Maf3stab 1 : 10)

\%
folgende Doppelseite:
Detail im MaBstab 1 : 1

aus der Serie ,PHOTO", Sitber

gelatineschicht auf Barytpapier

PLW 1DVVNOHEHEDQG W[LHUW
111 x 183 cm, 2023









A
1:1/127cm
(im Mafstab 1 : 10)

aus der Serie ,ANALOG",
$EJHVFKOLRHQH 2EHUIO|FKHC
SDUWLNHO YRQ )RWRJUDWHQ |
Acryldispersion auf Leinwand,

127 x 127 cm, 2023



A
2:3/127cm
(im Maf3stab 1 : 10)

aus der Serie ,ANALOG",

$EJHVFKOLRHQH 2EHUIO|FKHQ
SDUWLNHO YRQ )RWRJUDWHQ PLW
Acryldispersion auf Leinwand,

127 x 190,5 cm, 2023






A
13:18/76,2cm
(im Maf3stab 1 : 10)

<
6:7/50,8cm
(im Maf3stab 1 : 10)

aus der Serie ,ANALOG",

$EJHVFKOLRHQH 2EHUIO|FKHQ
SDUWLNHO YRQ )RWRJUDWHQ PLW
Acryldispersion auf Leinwand,

50,8 x 59,3 cm bzw.

76,2 x105,5 cm, 2023



>
Detail der Arbeit
1:1/127cm

aus der Serie ,ANALOG",
$EJHVFKOLRHQH 2EHUIO|FK
SDUWLNHO YRQ )RWRJUDWH
Acryldispersion auf Leinwand,

127 x 127 cm, 2023






>
Ausstellungsansicht ,Graues
Licht“ von Sebastian Pijtz
KunstForum Hannah Hoch
Gotha, 2024
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IMPRESSUM
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